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,Das Konzert” von Martin Trondle

- Der schone Augenblick

Wie schlimm ist es, wenn das Klassikpublikum schwindet?

In dreiBig Jahren, so heifit es in einer
Studie, die der Kulturwissenschaftler
Martin Trondle von der Zeppelin Univer-
sitdt in Friedrichshafen vor einigen: Ta-
gen verdffentlichte, werde es in Deutsch-
land viel weniger Menschen geben, die
klassische Musik horten. Genauer ge-
sagt: Es seien dann fast ein Drittel weni-
ger. Die Begriindung fiir seine Behaup-
tung liegt, wie immer, wenn es um solche
Voraussagen geht, in der Vergangenheit.
In den vergangenen zwanzig Jahren sei
das Durchschnittsalter des Publikums
dreimal so schnell angestiegen wie das
Durchschnittsalter der Bevolkerung.
Wihrend dieses nur um 3,4 Jahre gereift
sei, sei jenes um 11 Jahre gealtert. Und so
scheint sich der Tag zu néhern, an dem es

keine 6ffentlichen Auffihrung von klas-

sischer Musik mehr gibt. .

Nur -~ die Begrindung ist haltlos.
Denn die vorhersagende Demoskopie ist
eine in ihrem Kern tautologische Lehre.
Sie schaut sich an, was war und was ist,
und tut so, als kdnne es nur so weiterge-
hen. Was uns bevorsteht, ist das, was wir
schon haben. Nur schlimmer. v

Was aber haben wir? Ein ,,standardi-
siertes biirgerliches Konzertwesen“, sagt
Martin Trondle, das zwischen 1870 und
1910 gebliitht habe und seitdem immer
weiter tradiert werde. Zuvor aber habe

_sich die Auffithrungspraxis mit den Le-
‘bensformen geindert, das Konzert sei

iberhaupt erst um die Mitte des acht-
zehnten Jahrhunderts entstanden, und

Musik — ein im Zweifelsfall immer |

melancholisches Unterfangen

wahrend andere Kiinste andere, neue
Auffiilhrungsformen entwickelt hitten -
so wie das Theater das Regietheater, so
wie die Kunst die Kuratorenausstellung
-, sei die Musik beim 6ffentlichen, aurati-
sierten Konzert als Muster geblieben.
Deswegen empfiehlt Martin Trondle
neue, andere Formen der Auffiihrung.
Nur so sei der ,,Musealisierung des Kon-

zerts und der steten Veralterung des Pu- .

blikums entgegenzuwirken“. Das Pro-
blem an dieser Betrachtungsweise be-
steht darin, dass sie so unmusikalisch ist.
Sie meint, alles iber das Verhiltnis zwi-

schen der Musik und ihrem Publikum zu

wissen, und dann denkt sie nicht mehr an
das Verhaltnis zwischen der Musik und
ihrer Auffiihrung. :

Denn die grofie Epoche des birgerli-
chen Konzerts ist ja nicht zufallig diesel-
be Zeit, in der sich das Repertoire der
klassischen Musik entwickelte und voll-
endete. Noch bis in die zwanziger Jahre
des neunzehnten Jahrhunderts bestand
das Programm eines beliebigen Orches-
ters ausschlieBlich aus der Musik seiner
Zeitgenossen. Dann fiihrte Felix Men-
delssohn Bartholdy 1829 die ,,Matthédus-
passion®“ von Johann Sebastian. Bach
auf, und eineinhalb Generationen spiter
lieferte die Vergangenheit zwei Drittel
der Sticke, aus denen sich eine durch-
schnittliche musikalische Darbietung in
der Offentlichkeit zusammensetzte.

Dieses Repertoire wurde, mit einem ge-
waltigen finanziellen, padagogischen, lo-
gistischen, architektonischen Aufwand
bis in die hintersten Winkel der Provinz
getragen. Und nur eine kurze Zeit lang,
in einer Allianz mit Schallplatte, Rund-
funk und Fernsehen, also mit den Medien
der technischen Reproduktion, war die
Vorstellung verbreitet, die klassische Mu-
sik konne ein allgemeines, ja demokrati-
sches Genre der Kunst sein — dass dem
nicht so ist, davon zeugt das Publikum
bei jeder Auffihrung.

Das scheint dem Aufwand zu wider-
sprechen, der, in Gestalt von Opern- und
Konzerthdusern, aber auch in Form von
staatlichen Subventionen mit der klassi-
schen Musik getrieben wird. Dabei ist sie
mit weitem historischen Abstand die
jlingste Kunst, die je einen Kanon heraus-
bildete, und das nur fur kurze Zeit. Als
sie estat, geschah es mit einem Aufwand,
in einer Groflartigkeit, wie sie keiner an-
deren Kunst je zugestanden wurde.

Vielleicht ist es daher nur angemessen,
wenn ein klassisches Repertoire, das spat
ins allgemeine Bewusstsein drang, sich
daraus auch frith wieder verabschieden
muss —~ und bis das endgiiltig geschieht,
trostet sie eine zunehmend kleiner wer-
dende Gemeinde dadurch, dass diese das
Meistgeliebte als immer wieder neu ein-
setzenden Zyklus erfahren darf.

Das ist weder schlimm noch unge-
wohnlich, vor allem in der Musik. Auch
das Repertoire des Jazz ist weitgehend
abgeschlossen, und kénnte man die popu-
lare Musik auf ihren kompositorischen
Kern zuriickfiihren - also vom Schauspie-
lerischen abstrahieren —, so gélte es auch
fir Rock und Pop.

Und mehr noch: Die Musik selbst
scheint von einem Bewusstsein ihres
kurzlebigen, extrem zeitgebundenen
Charakters durchzogen, und gerade
dort, wo noch ein gegenwartiges, weni-
ger gebildetes, lingst durch die populire
Kultur gepriagtes Publikum meint, Kom-
positionen zu horen, die in die Ewigkeit,
in das Zeitlose hineingreifen. Sie ist zum
einem von einem Bewusstsein davon
durchdrungen, dass das abstrakte Me-
trum eine Erfindung des siebzehnten
Jahrhunderts ist und, wie der Musikwis-
senschaftler Heinrich Besseler schon vor
finfzig Jahren erklarte, eng an die Ent-
stehung eines musikalisch passiv bleiben-
den Publikums gebunden ist. Zum ande-
ren weil} sie, dass sich etwa zur selben
Zeit und innerhalb der Dur-Moll-Tonali-
tat die Fixierung auf jeweils nur eine
Grundtonart herausbildet. Fiir beide Ent-
wicklungen gibt es keine zwingenden mu-
sikalischen, indessen aber soziale Grin-
de, und als sich die dsthetische Moderne
nach 1910 davon 10st, tut sie es mit dem

Gestus der Befreiung: als miisse man eine

Zwangsjacke abstreifen.

Dabei war es dieses doppelte Geriist,
dem die abendlandische Musik ihren ra-
santen Aufstieg zu einer Kunstform ver-
dankt, die, anders als alle anderen Kuns-
te, inniger als alle anderen Kiinste fast
das gesamte Leben durchdringen kann.
Denn dieses Gertist wird zur Grundlage
einer gewaltige Emanzipation: der einzel-
nen Stimmen, des Klangs, des harmoni-
schen und rhythmischen Materials. Was
Bildung, was Freiheit fiir einen Men-
schen bedeuten kann, das ldsst sich -
manchmal, nicht immer, zu Gelegenhei-
ten — an der Musik empfinden, weshalb
es sehr toricht ist, ihr das Zeitgebundene,
die Moglichkeit des Nicht-Mehr-Gehort-
Werden-Konnens nehmen zu wollen.

Sie ist ein zuweilen frohliches, aber im

Zweifelsfall immer melancholisches Un- |
terfangen, ein Aufbdumen des Augen- |

blicks gegen die Geschichte, und das Un-
wahrscheinliche schiechthin. Da liegt
ihr einzigartiger Reiz, und deswegen keh-
ren immer wieder Menschen zu ihr zu-
riick, mit groffer Konzentration und auch

-mit Andacht. Wie furchtbar aber ist die

Vorstellung, sie kénne in die Hinde von
Regietheaterregisseuren und Kunstkura-
toren geraten. Und wem soll gedient sein,
wenn die 6ffentliche Hand, wie Martin
Trondle nun fordert, mehr als nur ein Pro-
zent der fir die Musikférderung be-
stimmzten Mittel , fiir Innovationen* ver-
wendet? THOMAS STEINFELD
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