Vier Thesen

uber den
Betrachter

Eine grofd angelegte Studie hat erstmals
streng wissenschaftlich untersucht,

wie Museumsbesucher tatsachlich auf
Kunst reagieren. Thre Erkenntnisse
bringen vor allem einen Berufsstand ins
Grubeln: die machtigen Kuratoren

und ihre lediglich gefithlten Wahrheiten

Von Sebastian Preuss

uratoren sind die wahren

Machthaber im Kunstbetrieb.

Sie entscheiden dariiber, was

in Museen, auf Biennalen oder
der documenta zu schen ist. Und sie allein
bestimmen tiber die Platzierung und die
Inszenierung der Kunstwerke. Doch wo-
her nchmen dic Kunstregisscure cigent-
lich ihre Gewissheiten, was Besucher er-
leben wollen? Dem Kulturwissenschaftler
Martin Trondle von der Zeppelin Univer-
sitdt Friedrichshafen lie} diese Frage kei-
ne Ruhe, bis er auf die innovative . Tra-
cking“Technik stieff. Daraus wurde ein
fiinfjahriges Forschungsprojekt mit zwan-
zig Mitarbeitern. Trondle und seine Kol-
legen — darunter die Kunsttheoretikerin
Karen van den Berg, der Medienkiinstler
Steven Greenwood, der Psychologe Wolf-
gang Tschacher und der Soziologe Volker
Kirchberg — befragten {iber 500 Besucher
und lieflen sie mit einem elektronischen
Datenhandschuh durch das Muscum St.
Gallen gehen. So konnten sie den Weg der

Betrachter verfolgen, vor allem aber Herz-
schlag und Hautleitfihigkeit (etwa feuch-
te Hinde) messen und damit die unmit-
telbare Reaktion auf die Kunst. Es kam zu
erstaunlichen Erkenntnissen, die nun die
Kuratoren ins Schwitzen bringt. Denn
cherne Grundsitze und auch die Selbst-
herrlichkeit vieler Ausstellungsmacher
geraten durch dic Studie ,eMotion® ins
Wanken. Hier einige Beispiele:

Eine Ausstellung braucht keinen
deutlichen Anfang

Es ist in Mode gekommen, Ausstellungen
iiber die eigentlichen Schaurdume hinaus
zu erweitern — ins Vestibiil, auf die Strafie
oder in die ganze Stadt. Im St. Gallener
Muscum crwartcte die Testbetrachter zu
Beginn ein gelb gestrichener Saal, in gro-
f3¢en roten Lettern war an der Wand der
Ausstellungstitel zu lesen. Hier erst kam

es zu lebhaften Herz- und Hautreaktio-
nen; die Besucher blieben stehen und
schauten sich die ersten Bilder des Rund-
gangs an. Dic Wand ncben dem Eingang
im Raum zuvor hatte dagegen kaum je-
mand beachtet — ganz egal, ob dort Lovis
Corinths ,,Selbstbildnis®, Ferdinand
Gehrs zur Maske abstrahiertes ,,Ange-
sicht” oder gar nichts hing. Kein Zweifel
also, eine messbar erhohte physische und
psychische Aktivitit der Besucher be-
ginnt erst, wenn sie eine erkennbare
Schwelle zur Ausstellung iibertreten ha-
ben — eigentlich eine Binsenweisheit.

Starke Bilder sind tmmer stark

So dachte man immer, aber Trondles Stu-
die hat etwas anderes gezeigt. Mit Ferdi-
nands Hodlers , Linienherrlichkeit”, ge-
malt um 1909, besitzt das St. Gallener
Museum ein spektakulires Hauptwerk
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des Malers: eine nackte Frau, die expres-
siv und ziemlich schrig durch eine fast
abstrakte Landschaft tanzt. Das Schau-
stiick erhiclt einen zentralen Platz an ei-
ner Bilderwand, effektvoll flankiert von
zwei alpinen Landschaften des Schweizer
Avantgardisten. Das Bild wurde als ,, Star®
inszeniert — doch die Besucher lief das
kalt. Nur wenige schauten ,Linienherr-
lichkeit® genauer an als die {ibrigen Ge-
milde. Noch iiberraschender wurde es,
als man den groflen Akt gegen eine dritte
kleine Landschaft Hodlers austauschte:
Jetzt erhielt jedes Werk deutlich mehr Be-
achtung fiir sich selbst. Der prominente
Frauenakt dagegen stiirzte an seinem
Platz in einer Ecke regelrecht ab. Fazit:
Selbst Superbilder sind von ihrer Umge-
bung abhingig und Iassen sich kapute ku-
ratieren. Im Museum der bildenden Kiins-
te in Leipzig hat man das fertig gebrache.
Der grofite Schatz, Rogier van der Wey-
dens ,,Heimsuchung®, dimmert dort in
einer unschoénen Ecke vor sich hin.

Gestalterische Tricks erboben die
Aufmerksambkert

Farbige Winde, grofe Schriftziige, ange-
wandtes Interiordesign — das alles wird
unter Kuratoren immer beliebter. Im
schlechtesten Fall lenkt das dic Aufmerk-
samkeit der Betrachter cher ab, anstatt sie
zu fesseln. So widerfuhr es in St. Gallen
einem Selbstportrit von Edvard Munch.
Es hing unter dem Titel der Schau, der in
Rot an der gelben Wand des Eingangs-
raums prangte. Offenbar hielten die
Grofibuchstaben die Besucher auf Dis-
tanz, sie lieflen das Bild links liegen.

Gemdlde und Skulpturen erginzen
sich préchtig

Auch dies wohl ein fleiflig gepflegter Irr-
tum. Seit Jahren preisen Kuratoren die

gattungsiibergreifende Prisentation als
Allheilmittel gegen Muscumslangeweile.
Vom Museum of Modern Art in New York
bis zur Prager Nationalgalerie wurde zur
Freude der Fachleute die klassische Mo-
derne so in Szene gesetzt; im Berliner
Bode-Museum soll das Konzept kiinftig
bei den Alten Meistern konsequent umge-
setzt werden. Es ist ja richtig, wer eine
Epoche begreifen will, muss sich gleicher-
maflen mit Malerei, Skulptur und allen
anderen Kunstformen beschiftigen. Aber
wie beeinflusst die Zusammenschau die
Wahrnehmung der Einzelwerke? Der St.
Gallener Kurator dachte sich eine schone
Pointe aus und setzte eine Skulptur Hans
Arps in die Sichtachse mit einem Gemil-
de von dessen Frau Sophie Taeuber, Doch
die Besucher reagierten nicht auf diesen
Zusammenklang biomorph-abstrakter
Formen. Sie umliefen entweder die Skulp-
tur und konzentrierten sich ausschliefi-
lich auf diese, oder sie bewegten sich di-
rekt zu den Bildern an der Wand. X
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